GROSER Kon'stellationen






,Derjenige, welcher der Sichtbarkeit unterworfen ist und dies weif3,
Ubermnimmt die Zwangsmittel der Macht und spielt sie gegen sich selber aus; er F
internalisiert das Machtverhaltnis, in welchem er gleichzeitig beide Rollen spielt;
er wird zum Prinzip seiner eigenen Unterwerfung.”

No Place to hide

\or vierzig Jahren, 1975, machte Senator Frank Church auf die méglichen Folgen einer Uberwachung durch
die NSA aufmerksam:

‘That capability at any time could be turmed around on the American people, and no
American would have any privacy left, such is the capability to monitor everything.
telephone conversations, telegrams, it doesn't matter.

There would be no place to hide.'
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Each movement of the cursor is like a pencil line drawing out portrait

touching from a distance

Der weiche Bleibelag der Rauminstallation themati-
sierte 2002 die Datenspuren im Netz, indem er die
FuBabdriicke der Besucher sichtbar macht.

eisch | Bleifol

| ‘ 2002

falsch ist richtig. wirklichkeit als performativer prozess

Whistleblower sind die schillernden Heldenfiguren
unserer Zeit. Die einen feiemn sie als mutige Verteidi-
ger von Demokratie und Grundrechten, andere da-

. AA XYY : YA MAXTE Y “ ' iy 1 monisieren sie als geltungsstichtige Denunzianten.

‘ : ‘. \A , LTS A AT Aber nicht nur die AuBenwahmehmung ist ambiva-

A . [ Y /\¢ 1A% ‘. VAL § ‘ AR Y Tk lent. Auch innerlich gelten die Aufdecker als zwiege-

Y ‘ A’I “ A\ “ / D 0990, spalten. Sie leiden am tragischen Konflikt zwischen
X \/ ' 'R v ¥ v 0 A 00, ) . . .

A Kl i'-“h' o & A AVAV W YWA\A MR YT \ Y 'n‘:‘:-_.l beruflicher Verpflichtung und moralischer Pflicht zur

Aufklarung. Am Ende zahlen sie einen hohen Preis.
Auch dank dieses dramatischen Potenzials sind sie
ins Visier der Popularkultur geraten.”
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,<Jeder Kéafig ist ein kleines Theater, in dem jeder Akteur
vollkommen individualisiert und standig sicht-

bar. Die panoptische Anlage schafft Raumeinheiten, die
es ermdoglichen, ohne Unterlal3 zu sehen und zugleich zu

5min| 2015

allation |
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Groser setzt organische Gestaltungsstrategien ein, um an-
schlieBend ihre installativen Anordnungen als Reprasenta-
tions- und Kommunikationsmedien einer kritischen Betrach-
tung gesellschaftlicher Zustande zu verwenden. ...

Man kann das Bild als Abstraktion begreifen, aber auch als
Reprasentation von Individuen und inre kohasiven Krafte zu
einander, die die Masse formen. Das Ormament der Masse
wird zum Omament des Netzwerks, zur piktogrammartigen
Reprasentation der Krafte, Ordnungen und Spannungen
zwischen Entitaten. Dieses piktogrammartige Ornament ist
bei Groser nicht rein visuell-symbolischer Natur sondem
raumgreifend, vergroBert und an die MalBe des Menschen
angepasst, so das eine korperliche Erfahrung des Netz-
werks moglich wird.!

Installation | Fahrradschlauche | LOOP | Galerie im Andechshof Innsbruck| 2011



I'would prefer not to | 25.000 Visitkarten | ca. 90 x 60 x 60 cm, 2014

nkarten zur frelen Entnahme — ,die Formation im Wandel".

Ausstellungsbesucherinnen konnen sich einen beliebigen Vorrat an Visitenkarten mitnehmen um bel gegelbenem Anlass
mit der Formel ,lch méchte lieber nicht" Stellung gegen das vornerrschende |, AkiMitatsparadigma’ zu beziehen.

Ausstellungsansicht
Kunstlerhaus Blchsenhausen, Innsbruck, 2014

Die Arbeit von Ursula Groser im Kontext der Ausstellung ,falsch ist richtig. wirklichkeit als performativer pro-
zess" tragt den Titel | would prefer not to". Der Satz stammt aus Herman Melvilles Erzahlung ,Bartelby the
Scrivener”, in der die Figur eines Schreibers portraitiert wird, der in einem Anwaltsblro an der Wall Street
arbeitet und dort Vertrége kopiert. Doch bald schon ist der zentrale Satz des Angestellten auf jede Weisung:
Jch wlrde lieber nicht.”. Bartelby stirbt zum Ende des Romans an Lebensverweigerung, nachdem er das
BUro nicht mehr verlassen hatte und schlieflich wegen seines passiven Widerstandes in ein Gefangnis
Uberstellt wird. Aus der Biografie des Schreibers wird schlieBlich bekannt, dass er vormals in einem Dead
Letter Office arbeitete, einer Sammelstelle fur nicht zustellbare Briefe. Gilles Deuleuze und Giorgio Agamben
haben sich in ihren Schriften intensiv mit der Figur Barteloys beschaéftigt, die fir Kommunikationszwang,
oder — verweigerung, Handlungszwang oder -verweigerung, fUr die freie Wahl menschlichen Handelns oder

die Unfahigkett sich in der Uberflllle der (Un-)Moglichkeiten Uberhaupt zu entscheiden, steht. e

sch ist richtig. wirkichkeit als performativer pre 2014
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Nromatic dialogu

Installation | Homme Moyen | Kunststoff | 2015

Installation | Ormament der Masse | Papier | 2015

Ausstellungsansicht Galerie Eboran 2015




Die astetische Klammer der Ausstellung ,achromatic dialogue” ist die farbliche Reduktion. Die abstrahierte
Formen- und Farbsprache macht das Wesentliche sichtbarer: Reduktion als Essenz* als Verdichtung der
Wirklichkeit. Inhaltich jedoch beschéftigen sich die Kunstlerinnen mit der “Pathologie der Gesellschatt” — Ur-
sula Groser kreist um das Thema Kollektive und befasst sich mit dem Individuum und seiner Bedeutung im
geselischaftlichen Geflge.

Die Postmodeme ist eine Diagnose des Zerfalls. Die gezeigten Arbeiten splren dem Aufldsungsprozess ge-
wachsener Strukturen und Identitdten nach. Das Video ,Liquid” spielt auf die Verschiebung und Fragmentie-
rung des permanten transformationsbereiten Sujekts an und illustriert den poststruktuarlistisch proklamierten
Ich-Verlust.

Die Fotoserie mit Schopftintlingen zeigt den Prozess der Selbstaufldsung (Autolyse) auf kinstlich asthetische
Weise und knUpft damit an den Memento Mori Gedanken an. In der dreiminsionalen Papierarbeit ,Ormament
der Masse" verschwindet das Individuum zu einem Teilchen im Kollektiv und formiert sich zu einem Muster.
Ursula Groser versucht in ihren Installationen gesellschaftliche Zusammenhange zu beschreiben, in dem sie
die das Prinzip der Masse durch die Multiplikation eines Alltagsgegenstandes nachvollzieht und zu Mustern
und Strukturen formiert. Die suggestive Kraft inrer Arbeit schopft Groser dabei aus den materiellen und

asthetischen Besonderheiten der jeweiligen Werkstoffe und verleint im unerwartete Erscheinungsformen.




Fotoserie | Autolyse | + Il | Print auf BUttenpapier | 2014






°n ernnern | Rauminstaliatio

Crowc troll | Fotografie | 2008

Animelia

Die Kunst von Ursula Groser gewinnt inre

Bilder aus den Formen und Materialien all-

taglicher Dinge. Die Begegnung mit ihren
Objekten, Installationen und Fotografien
lassen die eigentlich Funktion beinahe

vergessen.
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Ursula Groser | Der ungefegter Raum | mehrteilige Fotoserie auf Buttenpapier

Im 2. Jn. v. Chr. Gab es im antiken S0sos von
Pergamon ein Mosalkmotlv das tauschend echt,
Essensreste auf dem Boden zeigt, als wéaren sie
von einem Uppigen Mahl Ubrig geblieben. Diese stil-
lebenartige Motiv ist namensgeben fur diese Foto-
serie: Der ungefegt Raum,
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